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3W 1930 roku Pierwsza Rada Miejska Miasta Krakowa, zo-

bligowana rosn¹cymi zbiorami Muzeum, które przekro-

czy³y liczbê dwustu tysiêcy eksponatów, podjê³a uchwa³ê

o budowie gmachu Muzeum Narodowego w Krakowie. Po czte-

rech latach przygotowañ, podró¿y studyjnych, zbiórce pieniêdzy,

w któr¹ w³¹czy³a siê ca³a Polska, 1 czerwca 1934 roku wmurowa-

no kamieñ wêgielny pod budowê Muzeum.

Ponad siedemdziesi¹t lat póŸniej, obecna dyrekcja i pracownicy

Muzeum stoj¹ wobec podobnego problemu. Liczba eksponatów wy-

nosi blisko siedemset osiemdziesi¹t tysiêcy sztuk, i mimo posiadania

kilku oddzia³ów, pal¹ca staje siê potrzeba rozbudowy Nowego

Gmachu. Brakuje powierzchni wystawienniczych – co uniemo¿liwia

ekspozycjê sporej czêœci zbiorów Muzeum. Brakuje, co gorsze, wielu

pomieszczeñ magazynowych, w których przechowywano by cen-

ne zabytki kultury nie tylko polskiej. Brakuje sal i pomieszczeñ,

w których Muzeum mog³oby prowadziæ otwart¹ dzia³alnoœæ edu-

kacyjn¹ skierowan¹ do dzieci, m³odzie¿y i niepe³nosprawnych.

Fundacja Twórców Architektury, zaproszona przez dyrektora

Muzeum, w lipcu 2004 roku zawar³a z Muzeum Narodowym w Kra-

kowie Umowê o Wspó³pracy, której celem jest zbudowanie nowe-

go skrzyd³a Muzeum, roboczo nazwanego Muzeum Wyspiañskiego.

Zawarcie umowy poprzedzi³y blisko roczne przygotowania –

spotkania, dyskusje nad przeznaczeniem nowego obiektu, jego funk-

cjami a tak¿e warunkami, jakie nale¿y spe³niæ, aby obie strony mog³y

sprawnie realizowaæ stawiane sobie zadanie.

W preambule Umowy zawarte zosta³o jej przes³anie i cele: „Stro-

ny zainteresowane wspó³prac¹ w zakresie propagowania dzia³alnoœci

kulturalnej oraz podejmowania dzia³añ na rzecz kulturalnego roz-

woju spo³eczeñstwa zawieraj¹ umowê o wspó³pracy. Efektem wspó³-

pracy ma byæ realizacja przedsiêwziêcia obejmuj¹cego przygotowanie

akcji marketingowej – promocyjnej oraz projektu koncepcyjnego

nowego skrzyd³a Muzeum Narodowego – Muzeum Wyspiañskiego

w Krakowie przy al. 3-go Maja, który to obiekt ma mieœciæ ekspo-

zycjê z zakresu sztuki, i w którym prowadzona bêdzie dzia³alnoœæ

Adam Nizio
Katarzyna Baranowska



4 na rzecz edukacji kulturalnej zw³aszcza wœród m³odzie¿y oraz udo-

stêpni miejsce na dzia³alnoœæ kulturaln¹ osób niepe³nosprawnych."

Przygotowanie projektu nowego skrzyd³a Muzeum Narodowego

w Krakowie Fundacja – po przeprowadzeniu wewnêtrznego kon-

kursu – zaproponowa³a krakowskiemu biuru projektowemu Ate-

lier Loegler, które zaprezentowa³o najciekawsz¹ koncepcjê nowego

budynku i, jak przekonacie siê Pañstwo, proponuje projekt na

wskroœ nowoczesny, który przyczyni siê z pewnoœci¹ do wzrostu

zainteresowania kultur¹ u m³odego pokolenia.

W nowym skrzydle Muzeum umieszczone zostanie przede

wszystkim Muzeum Stanis³awa Wyspiañskiego. Stanis³aw Wyspiañski

nie by³ zwi¹zany w Krakowie z ¿adnym miejscem zamieszkania na

sta³e, chocia¿ istniej¹ w mieœcie nieliczne miejsca, w których ar-

tysta mieszka³, dojrzewa³, uczy³ siê i tworzy³.

Ranga Stanis³awa Wyspiañskiego w kulturze narodowej, jakoœæ

i wielkoœæ kolekcji zgromadzonej w Muzeum Narodowym w Kra-

kowie na przestrzeni stu lat zdecydowa³y o powo³aniu w 1983 roku

samodzielnego Oddzia³u MNK – Muzeum Stanis³awa Wyspiañskiego.

Usytuowane w wynajêtej kamienicy przy ul. Kanoniczej 9 Muzeum

pe³ni³o swoj¹ s³u¿bê kulturze narodowej przez dwadzieœcia lat.

W 2004 roku otwarto now¹ siedzibê Muzeum Stanis³awa Wy-

spiañskiego w nale¿¹cej do MNK, odrestaurowanej zabytkowej

kamienicy Szo³ayskich przy ul. Szczepañskiej 11.

Aktualnie Muzeum prezentuje w mo¿liwie kompletnym wyborze

(z wyj¹tkiem dzie³ w skali monumentalnej), na przestrzeni blisko

dwóch tysiêcy metrów kwadratowych, wszechstronn¹ twórczoœæ Sta-

nis³awa Wyspiañskiego, jego kolejne wcielenia artystyczne, jako

ucznia, studenta, podró¿nika, malarza i rysownika, dramaturga

i poety, dekoratora, projektanta wnêtrz w zakresie konserwacji oraz

nowej dekoracji wnêtrz koœcielnych, polichromii i witra¿u, sceno-

grafa i wreszcie osoby prywatnej.

Zarówno w kraju jak i za granic¹ Wyspiañski znany jest jako

twórca dzie³ o monumentalnej skali. Wielkoformatowe projekty

dekoracji koœcio³a Franciszkanów i katedry wawelskiej oraz prace



5dokumentuj¹ce konserwacjê koœcio³a œw. Krzy¿a s¹ niew¹tpliwie

najoryginalniejszymi dzie³ami artysty.  Pokazana w Krakowie w 2000

roku wystawa z cyklu „Opus Magnum”, prezentuj¹ca g³ównie dzie³a

monumentalne tego artysty, uzmys³owi³a spo³eczeñstwu skalê i rangê

oddzia³ywania jego sztuki.

Nie powsta³a jak dot¹d przestrzeñ wystawiennicza, która by³aby

zdolna pomieœciæ ca³¹ kolekcjê tego najoryginalniejszego krakow-

skiego twórcy. Problemy wystawiennicze wi¹¿¹ siê miêdzy innymi

z formatami projektów polichromii œciennych i witra¿y. Wymagaj¹

one bardzo du¿ych i nietypowych przestrzeni o skomplikowanym

oœwietleniu, mog¹cych pogodziæ obecnoœæ prac o ró¿nych forma-

tach: od rysunków przez obrazy sztalugowe do projektów o mo-

numentalnej skali (np. projekt witra¿a Bóg Ojciec – Stañ siê ma

wysokoœæ III piêter).

Intencj¹ dyrektora Muzeum Narodowego w Krakowie jest, aby

powsta³ budynek dostosowany do potrzeb kolekcji i scenariusza

przewidzianego dla Muzeum Wyspiañskiego, stwarzaj¹cy mo¿liwoœæ

przechodzenia od jednej dziedziny twórczoœci do drugiej, z uwzglêd-

nieniem chronologii, zaskakuj¹cych formatów i zachowaniem wy-

mogów konserwatorskich. Zarazem obiekt mia³by stanowiæ nowo-

czesn¹ przestrzeñ ekspozycyjn¹ charakteryzuj¹c¹ siê dostêpnoœci¹

informacji, oferuj¹c¹ zró¿nicowane programy edukacyjne, umo¿li-

wiaj¹c¹ zmiany aran¿acji sta³ej ekspozycji, dostêpn¹ dla niepe³no-

sprawnych oraz wyposa¿on¹ w zaplecze rekreacyjne.

Oprócz ekspozycji dzie³ Stanis³awa Wyspiañskiego Dyrekcja

Muzeum przewidzia³a funkcje, które wychodz¹ naprzeciw zarów-

no potrzebom Muzeum jak i oczekiwaniom spo³eczeñstwa. W no-

wym skrzydle znajd¹ siê:

1. przestrzeñ do edukacji plastycznej dzieci i wystaw ich prac

2. pomieszczenia klubu twórców niepe³nosprawnych

3. magazyn czêœci zbiorów Dzia³u malarstwa polskiego

4. magazyn i pracownia Dzia³u starej fotografii

5. magazyn studyjny i pracownia konserwacji mebli

6. Biblioteka wraz z Czytelni¹ i magazynem



6 7. magazyn sprzêtu wystawienniczego

8. sala wielofunkcyjna

9. plenerowa ekspozycja rzeŸb

10. pomieszczenia recepcyjne, gastronomiczne i sprzeda¿y

wydawnictw

Realizacja budynku muzealnego dla kolekcji wszystkich dzie³

Stanis³awa Wyspiañskiego wymaga œcis³ej wspó³pracy zespo³u archi-

tektonicznego z autorami scenariusza – doœwiadczonymi muzeal-

nikami, historykami sztuki, scenografami i re¿yserami œwiat³a oraz

stosownych nak³adów finansowych.

Muzeum Narodowe – inicjator pomys³u – wierzy, ¿e stworze-

nie nowych ram architektonicznych dla kolekcji dzie³ Stanis³awa

Wyspiañskiego jest równie¿ wol¹ obywateli miasta Krakowa. Twórcze

po³¹czenie uniwersalnych wartoœci sztuki i najnowszych osi¹gniêæ

architektury stanie siê wspania³¹ wizytówk¹ Krakowa w zjednoczonej

Europie*.

Niniejsza publikacja, maj¹ca na celu przede wszystkim promocjê

idei, koñczy pierwszy etap prac, którego efektem jest prezentowany

projekt koncepcyjny i model nowego skrzyd³a Muzeum Narodowego

w Krakowie.

Dziêkujemy wszystkim, którzy pomogli nam w osi¹gniêciu tego

celu i mamy ogromn¹ nadziejê, ¿e przedstawiony na kolejnych stro-

nach projektowany budynek w nied³ugim czasie bêdziemy mogli

podziwiaæ w trzech wymiarach.

Adam Nizio

Prezes FTA

Katarzyna Baranowska

Wiceprezes FTA

* Na podstawie tekstu Marty Romanowskiej, kierownika Muzeum Stanis³awa
Wyspiañskiego w kamienicy Szo³ayskich w Krakowie.



7Muzeum Narodowe w Krakowie jest instytucj¹ od daw-

na niedofinansowan¹. Jedn¹ z dotkliwszych konsek-

wencji tego stanu rzeczy s¹ niezaspokojone potrzeby

lokalowe. Jako dyrektor Muzeum widzê je na co dzieñ, dostrzegam

tak¿e, jak z roku na rok staj¹ siê coraz bardziej dotkliwe.

Okna mojego gabinetu w Nowym Gmachu MNK wychodz¹ na

fragment muzealnego terenu, na którym stoj¹ baraki – postawione

niegdyœ dla doraŸnych celów, dziœ wykorzystywane w stopniu zni-

komym, ale za to skutecznie szpec¹ce bezpoœrednie otoczenie sza-

cownego gmachu. Ten widok z okna podsun¹³ mi myœl, by miejsce

to wykorzystaæ bardziej efektywnie. Tak zrodzi³a siê idea budowy

nowego skrzyd³a Nowego Gmachu i odt¹d zaczê³y siê rozmowy

z Fundacj¹ Twórców Architektury, której prezes, Adam Nizio oraz

wiceprezes Katarzyna Baranowska od pierwszej chwili podchwycili mój

pomys³ i nie tylko podzielili mój zapa³ w rozpoczêciu pracy nad jego

realizacj¹, ale równie¿ dodawali mi wielekroæ otuchy, zapewniaj¹c

o realnoœci przedsiêwziêcia. Jestem im za to ogromnie wdziêczna

i proszê o przyjêcie podziêkowañ. Ufam, ¿e nasza wspó³praca –

rozpoczêta w siedemdziesi¹t¹ rocznicê budowy Nowego Gmachu –

zakoñczy siê uroczystym otwarciem nowego skrzyd³a.

W tekœcie Adama Nizio i Katarzyny Baranowskiej wymienione zo-

sta³y podstawowe zadania, jakie „skrzyd³o” mia³oby pe³niæ. Dodam

wiêc jedynie, ¿e bardzo skrótowo wyliczone dalej funkcje nie tylko za-

spokoj¹ sporo pal¹cych potrzeb Muzeum, ale równie¿ pozwol¹ na lepsze

wykorzystanie kilku pomieszczeñ w Nowym Gmachu oraz w innych

naszych budynkach – na zasadzie przesuniêæ i przemieszczeñ, jak w ko-

stce Rubika. Zmiany te – których tu nie bêdê wyliczaæ – przed ro-

kiem przedstawi³am Radzie Muzeum, która je zaakceptowa³a.

 W roku Jubileuszu studwudziestopiêciolecia istnienia Muzeum

Narodowego w Krakowie przedstawiamy wraz z Fundacj¹ nasz pro-

jekt w³adzom i spo³eczeñstwu Krakowa. Wkrótce zwrócimy siê do

wielu osobistoœci o przyjêcie patronatu nad tym przedsiêwziêciem

oraz o utworzenie Komitetu Budowy nowego skrzyd³a Nowego

Gmachu.

Zofia Go³ubiew



8 Jako dyrektor instytucji pragnê wyraziæ nadziejê, ¿e budowa

nowego skrzyd³a pozwoli lepiej dostosowaæ nasze Muzeum do

wymogów XXI wieku – tak pod wzglêdem opieki nad zbiorami,

jak i w aspekcie przyjaznego otwarcia na potrzeby nowej publicz-

noœci.

Zofia Go³ubiew

dyrektor Muzeum Narodowego w Krakowie



9Zaproponowana przez Romualda Loeglera koncepcja rozbu-

dowy Muzeum Narodowego w Krakowie jest wyj¹tkowa

przynajmniej z dwóch powodów. U jej podstaw le¿y z jed-

nej strony pokora wobec spuœcizny Stanis³awa Wyspiañskiego, z dru-

giej troska o jakoœæ przestrzeni publicznej Krakowa.

Pomys³ umieszczenia kolekcji twórczoœci jednej z najwiêkszych

polskich indywidualnoœci artystycznej koñca XIX wieku w osobnym

budynku znany jest krakowskim muzealnikom od kilkudziesiêciu lat.

Nie uda³o siê jednak zrealizowaæ koncepcji z lat trzydziestych XX

wieku umieszczenia w Nowym Gmachu Muzeum panteonu arty-

sty, a kolejne siedziby Muzeum Stanis³awa Wyspiañskiego, pomi-

mo ¿e posiadaj¹ce atrakcyjne lokalizacje i wartoœciow¹ z historycz-

nego punktu widzenia architekturê nie pozwalaj¹ na pe³n¹ i pro-

fesjonaln¹ prezentacjê dorobku twórczego artysty.

Przede wszystkim zaprojektowany budynek jest godnym podkre-

œlenia przyk³adem owocnej wspó³pracy architekta i muzealnika. Lektura

napisanego przez pracowników Muzeum Stanis³awa Wyspiañskiego

scenariusza ekspozycji dzie³ artysty stanowi³a dla Romualda Loegle-

ra punkt wyjœcia do prac projektowych. W ten sposób unikniêto, nie-

stety dosyæ czêstego, b³êdu podporz¹dkowania dzie³a sztuki archi-

tekturze – przestrzeñ muzeum sta³a siê t³em dla jego prezentacji.

Wyspiañski pozostawi³ po sobie zarówno dzie³a kameralne –

portrety rodziny i przyjació³, pejza¿e, jak i wielkoformatowe – pro-

jekty witra¿y do koœcio³ów krakowskich – Mariackiego, Franciszka-

nów, Œw. Krzy¿a, katedralnego, czy do katedry lwowskiej. Zró¿ni-

cowanie formatów prac w sposób oczywisty wp³ynê³o na sposób

aran¿acji przestrzeni wystawowej, dynamicznej, otwieraj¹cej siê

zaskakuj¹cymi perspektywami – miêdzy innymi na prawie dziewiê-

ciometrowej wysokoœci karton witra¿a przedstawiaj¹cego Boga Ojca.

Prezentacji dzie³ sztuki podporz¹dkowane zosta³y równie¿ za-

proponowane przez architekta rozwi¹zania techniczne i konstruk-

cyjne. Muzeum „opakowane” zosta³o podwójn¹ szklan¹ œcian¹, której

warstwa wewnêtrzna przepuszcza œwiat³o o natê¿eniu optymalnym

dla prawid³owej ekspozycji zbioru.

Pawe³ Kraus



10 Bry³a budynku jest negatywem istniej¹cego gmachu. Monumen-

talnej kamiennej architekturze lat trzydziestych przeciwstawiono lekki

szklany prostopad³oœcian – neutralny w stosunku do otaczaj¹cej

zabudowy i w sposób plastyczny integruj¹cy siê z najbli¿szym kra-

jobrazem. Bry³ê dynamizuje pe³na ekspresji strefa wejœcia z nadwie-

szonym szklanym kubusem – znajduj¹ca siê poni¿ej poziomu te-

renu, a zarazem w opozycji do wyniesionego biegiem schodów

wejœcia do Nowego Gmachu. Elementem ³¹cz¹cym nowe skrzyd³o

z zieleni¹ alei Trzeciego Maja oraz pobliskich B³oñ jest powtarza-

j¹cy siê na elewacjach dwuwymiarowy motyw balustrady zaprojek-

towanej przez Stanis³awa Wyspiañskiego dla Domu Lekarskiego

w Krakowie. Dekoracyjny nadruk, podœwietlany od wewn¹trz po

zmroku, staje siê zarazem wymownym komunikatem o przeznacze-

niu budynku.

Zaproponowana przez Romualda Loeglera koncepcja rozbudowy

Nowego Gmachu Muzeum Narodowego nie ograniczy³a siê tylko

do samego budynku. Architekt zaproponowa³ równie¿ now¹ aran-

¿acjê placu przed Muzeum. Przenosz¹c parking pod ziemiê, regu-

luj¹c przebieg traktów pieszych, wreszcie wprowadzaj¹c w miejsce

asfaltu trawê i lustro wody, zamieni³ plac i okolice pomnika Sta-

nis³awa Wyspiañskiego w wartoœciow¹ przestrzeñ publiczn¹, ade-

kwatn¹ do rangi obiektów znajduj¹cych siê w jej s¹siedztwie. Jednym

z ciekawszych rozwi¹zañ placu jest za³o¿enie osi wodnej ³¹cz¹cej

fizycznie, ale równie¿ symbolicznie budynki Muzeum z pomnikiem

artysty.

Jedn¹ z idei, które wywar³y istotny wp³yw na twórczoœci Sta-

nis³awa Wyspiañskiego by³o pragnienie stworzenia dzie³a absolut-

nego, ³¹cz¹cego w sobie rozproszone na ogó³ dyscypliny sztuki.

Romuald Loegler projektuj¹c rozbudowê Nowego Gmachu Muzeum

Narodowego podj¹³ dialog z dziedzictwem artysty. Wykorzystuj¹c

jêzyk form sztuki wspó³czesnej stworzy³ oprawê architektoniczn¹,

która nie jest tylko ram¹ dla ekspozycji, lecz jej twórczym dope³-

nieniem.

Pawe³ Kraus
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plan sytuacyjny – wizualizacja
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rzut poziomu -10,70 m rzut poziomu -7,49 m
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rzut poziomu -4,28 m
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rzut poziomu 3,21 m rzut poziomu 9,63 m rzut poziomu 16,05 m
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przekrój – wizualizacja
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przekrój poprzeczny

przekrój pod³u¿ny




